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Wied@raufbau oder Neubau des Nationaltheaters in Miinchen

2ls Opernhaus in historischer oder zeitgemédfBer Form?

Die Absicht, das Nationaltheater in Minchen als Opernhaus wie-

deraufzubauen und mit seinen stddtebaulichen und kunstgeschicht-
lichen Werten wiedererstehen zu lassen, beriihrt das grundsidtz-
liche Problem, das den Wiederaufbau zerstdrter historisch be-

deutender Gebdude zum Gegenstand hat.

Lost die Frage: Wiederaufbau oder nicht? schon heftige Diskus-
Sionen aus, um wieviel mehr ist das der Fall bei der Frage, oh-
e die dic ewrste miclhitidenkbar ist, nimlich die Frage nach der

Form: Restauration oder Neubau?

Diese Probleme, die scheinbar N2 klar mit ja oder nein zu be=
antworten sind, enthalten jedoch eine Fiille von Einzelfragen,
die der besonderen Situation eines jeden Bauwerks gerecht wer-
den miissen und die sich nur entwirren, wenn man die Kraft hat,

eine Entécheidung_zu treffen in der Erkenntnis, daB es in sol-

chen ‘Hallen nicht moglich ist, alles zu erréichen.

Im folgenden sollen nun einige Gedanken hierzu unter besonderer
Berlicksichtigung des Nationaltheaters in Minchen niher ausge—
fuhrt werden. PFlr diejenigen, die das Bauwerk vor seiner Zerstd-
rung als echtes Mletot e e liCcunent ~h T glanzvollen FEpoche
und als einen der HOhepunkte im Stadtbild Miinchens gekanﬁt ha-
ben, dirfte die Frage Wiederaufbau oder nichtisar micht oxigtioc~
ren. Aber auch fur den]of el heute zum erstenmal nach Min-
chen kommt, ist es nicht schwer, diese Frage zu beantworten;
denn die erhaltene Substanz ist mechtie pcenug und in ihrer Zers
stdrung noch von einer Wirde, die jeden stark beeindrucken muB.
In der Bedeutung des Nationaltheaters fiir den Max-Joseph-Platz,
der in dieser Form zu einem festen Begriff fiir Miinchen gewor-—
den ist, iiegt die Forderung nach Wiederherstellung der duBeren
Gestalt des Baukdrpers begriindet. Man kann sich dieser Tatsache
bei den folgenden Erdrterungen iliber die Zweckerfillung des Bau-
werks und seine Wirtschaftlichkeit nicht hdufig genug erinnern.

Ganz zweifelsohne ist der Wiederaufbau eines alten zum Teil er-
halten gebliebenen Gebdudes, wie die BErfahrung gezelgt hat, ge-
geniiber einem Neubau mit Opfern verbunden. Es ist aber die Fra—
ge, ob man finanzieller Vorteile wegen ideelle Opfer bringen




soll, die in diesem Falle einen Verlust bedeuten wirden, der

.nicht wieder gutzumachen wire.

50 sehr der Wiederaufbau in den erhaltenen AuBlenformen aus
steadtebaulichen und kunstgeschichtlichen Zusammenhéngen heraus
zu winschen ist, so sehr ist es ein Neubau aus Grinden der
ZweckmafBigkeit; denn das Haus soll einen Zweck erfiillen, und

zwar selnen alten Zweck: es so0ll wieder ein Opernhaus werden!

Dabei ist zu bedenken, daf wir an unsere heutigen Opernhiuser
andere Anspriiche stellen als die damalige Generation an die
ihren., Das betrifft ganz besonders die GrdBenverhiltnisse des
betrieblichen Teils der Anlage, bei der das Volumen des Zu- |
schauerraums oft nur mit der Grofe einer Seitenbihne vergleich-
bar i1st. Die technische Apparatur eines modernen Biihnenbetrie-
bes, die in ihrem MaBstab von der technischen Perfektion be-
stimmt wird, filhrt schon bei einem Neubau in der Vereinigung
mit dem nach dem Menschen proportionierten Zuschauerhaus zu
grolBen gestalterischen Schwierigkeiten, um wieviel mehr in
einem auf ganz andere Bediirfnisse und somit GréBen zugeschnit-

tenen Bau einer ¥ergangenen Zeit.

Dies alles scheint filir einen Neubau zu sprechen; aber wo soll
er stehen? An Stelle der zu beseitigenden Ruine? Damit wire

dle Einmaligkeit eines bedeutenden Platzgefliges verlorenge-
gangen, was kein Stadtplaner gegeniliber einer verantwortungs-
bewuBten Blrgerschaft wagen kann. Wiren aber vielleicht auch
noch andere Platze denkbar? Konnten durch einen Neubau an
Stelle des zerstdrten Armeemuseums nicht alle organisatorischen,
funktionellen und betrieblichen Forderungen sehr viel besser
und viellelcht sogar etwas wirtschaftlicher geldst werden? Wel-
che Aufgabe soll aber dann das chemalige Nationaltheater er-
flillen? Seine Hauptbedeutung wiirde voraussichtlich nur noch auf

‘dem,denkmalpflegerischen Sektor liegeunl, liad mi € zweckonl frem—

deter Nutzung wirde es binnen kurzem selbst zum Denkmal werden.

Unser Ziel aus der Brkenntnis von der ErhalN Ui aieiE 0
des sollte doch sein, der musealen Erstarrung des Stadtkernes
entgegenzuwirken und ihn mit dem Leben unserer 7 il iU & -

len.

DaB andere Stddte in solcher Situation dhnliche Wege gegangen

sind, mag das Beispiel Hannovers zeigen. 1951 wurde dort das




die zlUndende Kraft der Improvisation iiberwunden werden, die
WKraft, die in den Behelfsriumen der Nachkriegezeit so manche
Hoffnung der Wiederbelebung des Bihnenspiels weckte, die durch
die darauffolgende zu schnell wachsende allgemeine Prosperitit

nicht die erwartete BErfiillung zu finden scheint.

Der Ansicht, dafB die Oper eine iiberlieferte Kunstform gejiy.die
in der Tradition ihre Wurzeln hat, dhnlich dem kultischen Spiel

und die keine Weiterentwicklung mehr erfahren wird, ja darf,

9

ohne ihr ureigenstes Wesen zu verlieren, mul ganz energisch
widersprochen werden. BEs liegt nimlich nahe zu folgern, daB
eine Kunstgattung, die fiir alle Zeiten mit der gleichen er-
starrten Erscheinungsform verbunden ist, auch in dem gleichen
traditionell verfestigten Gehduse dargeboten werden konnte oder
mufte. Diese Folgerungen auf die Oper zu beziehen, let jedoch
Sehr gefédhrlich, ja vom Wesen der Oper her nicht denkbar; denn
der Ursprung einer Oper liegt genau.wie beim Theaterspiel in
rein geistigen Bereichen, und darin sind sich beide trotz aller
Verschiedenheit in anderer Hinsicht gleich. Die Oper empfangt
ihre Hauptimpulse von der Musik, und wer wiirde behaupten, das
musikaligche Schaffen 'der Gegenwart sei tot?

~

ewlb, wir leben in jeder Beziehung in einer Zeit des Hber-
gangs, und eSSt MG abnsc b wolh o dic Entwicklung
zielt, aber die“Tatsachey Wal eine Entwicklung da ist, kann

nicht bestritten we il

Dasselbe gilt auch flir die Opernproduktion. Ausgehend von

den traditionellen Vorbildern, haben wir unzshlige Beispliele,
die sich vorerst einmal mit der Entwicklung eines neuen Opern-
stils befassen. Der erfolgreichste Versuch scheint wohl der
von Benjamin Britten, der die English Opera Group gegriindet

hat, zu sein. Hier ist die Zahl dor Auffilhrenden klein (kein

Chor, selten mehr als 10 Darsteller SUf der Bihne), das be-

gleitende Orchester gehdrt in die Gruppe der Kammerorchester
und z&hlt etwa 12 ~ 14 Musiker. 5 Opern hat Britten bisher

fir diese Gruppe geschrieben, und mehrere englische Komponisten
beginnen seinem Beispiel zu folgen. Die Opera Group 1st aug den
Tinanziellen SchWierigkeiten9 groflle Opern aufzufWlieeg oo =
den, und sie zeigt sehr deutlich, wie sich auch diel Oper den
jewelligen &uBeren Umstédnden und geistigen Stromungen anpassen

kann.
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